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PREFACIO

E fascinante assistir a0 nascimento de um
conceito. Erik Porge nio reivindica esse termo para
aquilo que nomeia, com prudéncia, uma “expres-
$20”, uma “férmula”, uma hipétese que ele circunda
com um discreto condicional. O objetivo do autor é
esclarecer a pratica analitica e nao acrescentar uma
novidade ao dicionirio de filosofia. Nesse sentido,
trata-se menos (para ele) de produzir uma definicao
conceitual que de tornar visfvel uma estrutura —a da
voz —, preservando-lhe a abertura formal que torna-
ra sua apreensdo, antes de tudo, util ao trabalho do
analista. Sobretudo porque um espectro assombra

o “estadio do eco” — o de seu ancestral ilustre, o



“estadio do espelho”, cuja natureza conceitual per-
manece, ela propria, discutivel. Se Erik Porge reto-
ma o termo “estadio”, talvez seja porque a imagem
sonora de um grande conceito tenha alguma coi-
sa de estimulante, mas talvez, sobretudo, porque o
“estadio do eco” pareca o avesso desse tempo de
apropriacdo e de confirmagio que o “estadio do
espelho” oferece ao sujeito pela percepgao de sua
imagem reduplicada. Também ¢ pertinente por em
relacdo esses dois momentos narcisicos como “es-
tadios”, nogao rica de uma problemitica cujo teor
Porge amplia, acrescentando a ela um componente
inédito: o de espago de jogo.

Se esse ensaio nos parece, contudo, o lugar
de nascimento de um conceito, ¢ de saida porque
assume o risco ¢ a felicidade da invencao. Erik Por-
ge da o pulo do gato que o liberta das reiteracoes
que frequentemente limitam o pensamento da voz
a uma retomada de esquemas estruturais que tet-
minam por destruir qualquer interesse pela mani-
festacdo vocal empirica. E, em seguida, porque ele
consegue unir os fenémenos de invocagao — gtito,

voz, siléncio, apelo ao outro — em uma representa-



¢io tedrica original, e porque dd a esse lance de da-
dos da voz, definida como “eco” da voz, um nome
que se fixa imediatamente no pensamento como o

atrator de uma instrumentac¢ao inovadora.

Se o julgamos pelo escasso nimero de obras
de psicanilise que lhe sdo consagradas, o pensamen-
to da voz tem sido — a0 menos na Franca — his-
toricamente deixado de lado. “Sobre o diva [...], é
frequentemente por uma modificacio na ordem da
voz que nos apercebemos de que alguma coisa, na
ordem do desejo, tenha sido tocada |[...]”, constata
Denis Vasse, mas “ndo se fala disso frequentemen-
te”.! A histéria dessa negligéncia permanece por
escrever, a comegar pelo pouco tempo consagrado
pelo proprio Lacan a “pulsdo invocante” e ao “afeto
auricular”. Erik Porge estabelece o histérico da con-
cepgao lacaniana da voz como objeto pulsional e
ordena de forma util seus componentes. Mas nesse
trajeto ele para, paciente, ante os fatos negligencia-
dos. O pensamento psicanalitico retém, por exem-

plo, das Metamorfoses de Ovidio a figura de um Nar-

1. D. Vasse. L'arbre de la voix, Paris, Bayard, 2010, pp. 55 e 59.
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ciso apaixonado por sua imagem contemplada na
agua, e fixa, por isso mesmo, o natrcisismo ao olhar e
a visao. Ora, o texto de Ovidio ilustra nio somente
uma reduplicacio da imagem de Narciso na agua,
mas também uma reduplicacio de sua voz na da
ninfa Eco. Erik Porge tira disso importantes hipo-
teses concernentes a um eco que precede a propria
voz em vez de ser dela a reduplicagio consecutiva.
Todo um debate deveria daf decorrer, porque, se na
vida da crianga a anterioridade da experiéncia da voz
sobre a do olhar foi proposta, foi para assimilar esse
tempo de identificagdao vocal a identificagao narcisi-
ca permitida pela experiéncia do espelho.? Porge, a0
contrario, distingue-as fundamentalmente. A voz é
nao somente um contraponto ao visual, em oposi-
¢ao diferencial ao campo do olhar, mas encontra-se
de saida em contraponto a ela mesma, de maneira

bem mais perturbadora.

Se Erik Porge sente-se autorizado a susten-

tar essa distingdo até o fim, é sem duvida porque

2. Essa ¢, por exemplo, a posi¢io de Mladen Dolar em um en-
saio, alids, inspirador, Une voix et rien d'autre, Caen, Editions
Nous, 2012, p. 51.



ele possui alguma coisa a mais que muitos autores e
psicanalistas: ele desafina. E desafina mesmo. Nada
a fazer. Em sua vida, essa experiéncia tem sido
permanente e decepcionante. Porge teria adorado
cantar afinado e poder abandonar-se mais intima-
mente a seu gosto pela musica, mas lhe foi preciso
des(en)cantar ao contrario. Alguma coisa na sua voz
jamais cessou de dar aten¢do ao desejo de escutar
a re(a)finamento de seu gosto musical confirmado
pela faculdade de cantar afinadamente. Essa falta de
confirmacio, essa estranha infidelidade da voz ao
desejo de cantar do melébmano, o autor nos mostra
que sdo essenciais para caracterizar a estrutura do
objeto voz e sua experiéncia subjetiva. F mais afi-
nado desafinar, se o que se quer ¢ tornar audivel a
dissonancia prépria ao fato vocal e o mal-estar que
dela resulta na percepcio do sujeito por ele mesmo.
O sonoro e suas modulagoes agradaveis ou desa-
gradaveis sdo interessantes ocasides para refletir
sobre a estrutura dfona da voz. Um segundo ele-
mento, sobretudo, retém sua atencao: desafinar nao
tem relagdo com uma causa organica. O retorno
intempestivo de notas desafinadas na voz nio vem
de uma deficiéncia fisiolégica, mas — e o compreen-
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deremos pouco a pouco no decorrer de sua enquete
— de uma falha irredutivel entre escutar, escutar-se
e fazer-se escutar. Entre ouvir, ouvir-se e fazer-se
ouvir. De uma maneira ou de outra, cada sujeito faz
a experiéncia de desconhecer alguma coisa de sua
propria voz, de sofrer o equivoco e de suportar a
cisdo que esse desconhecimento provoca na iden-
tidade subjetiva. Desafinar, ouvir vozes, nio reco-
nhecer sua voz quando ¢ gravada sdo experiéncias
sonoras pelas quais o individuo faz a experiéncia de
uma identidade nao confirmada da voz. Desafinar é
apenas uma das manifestacoes dessa fatalidade que
assombra a voz: ser, sem cessat, uma copia nao con-

forme dela mesma.

O autor mostra, enfim, que o trajeto espe-
cifico da pulsao invocante modifica, em compen-
sacdo, o esquema geral de outras pulsdes sexuais. A
estrutura em eco nao ¢ uma caractetistica adicional,
propria unicamente ao objeto voz, mas, como Lacan
deixa entender em uma passagem de seu seminario
circunscrita pelo autor, um dado que caracteriza as
outras pulsGes. Assim, ultimo a chegar, o “estadio

do eco” vem reajustar todo o campo das pulsoes



que o precede, o que lhe dd um valor operatério que
vai muito além da vocalizacio tomada isoladamente

— e essa ndao é a menor licao desse ensaio.

Se se estima a qualidade de uma ideia pelo
nimero de hipéteses e de ideias que ela, por sua vez,
engendrara, parece-me que o conceito de “estadio
do eco” esta destinado a um belo futuro. Resta uma
questdo inelutavel: os autores afinados arriscam-se
a ter uma falsa concepg¢ao de voz? Nio podemos
afirmar isso, mas, falando francamente, isso seria

apenas justica.’

Clande Jaeglé

3. N. da T. Em francés, o desafinado ¢é o chant faunx, enquanto o

afinado ¢ o chant juste.

15



